Synnave Anker, Kinesisk visdom,
1967. Billedvev 218x152 cm, Nordenfjeldske
Kunstindustrimuseum

-1 Norge har vi hatt en ubrutt billedvevtradisjon, preget av
kunnskap og kvalitet. Vi har latt oss influere av stromninger
fra andre land, men vi har ogsd pavirket utviklingen utover
egne grenser, sier Randi Nygaard Lium. Hun mener at
selv om ikke ungdom strommer til vevstolene er ryktet om
billedvevens dod betydelig overdrevet.

Tekst: Berit Solhaug
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-Faget er i utvikling. Men vi ser nd en storre
tendens til at i stedet for & rendyrke billedveven,
jobbes det pa tvers av teknikkene, sier Randi
Nygaard Lium, selv billedvever. Hun var nylig
ansvarlig for en stor menstring med norsk
og utenlandsk billedvev i en utstilling kalt
Norsk tekstilkunst i et internasjonalt per-
spektiv ved Trondheim Kunstmuseum og
hvor blant andre Frida Hansen, Synneve
Anker, Hannah Ryggen og Jan Groth var
representert.
Norsk billedvev skiller seg fra re-
sten av Europa bade med teknikker og
motiver. Hakketeknikken er karak-
teristisk og norske motiver er ikke
sa maleriske som nedover i Europa.
I Flandern, England og Frankrike
var teppene tapisserier og gobeliner.
Norsk billedvev har en noenlunde
kontinuerlig linje fra ferhistorisk

d. g _
3 ent U cravan” tid frem til vare dager. Eksempel
en- RS ;
Friga H20 t.Ca 255x10° 2o re Tve! pa tidlige funn er Evebofunnets
TransPe L Cuse band fra folkevandringstiden,

rundt 500-arene, Osebergfun-
nets billedfrise fra 800-arene
og Baldisholteppet fra Nes pa
Hedemarken fra rundt slutten
av 1100-3drene.

Gullaldre
Randi Nygaard Lium for-
teller at de forste impulse-
ne fra utlandet kom med
tommerhandelen mellom
Norge og Nederland
pa 1600- og 1700tal-
let, fra danske gobe-
linveveri og svensk
flamskveving. 1600-
og 1700-arene ble
en gullalder for
norsk billedvev.
Blomstringstiden
varte til slutten
av 1700-tal-
let, da der den
monumentale
vevkunsten i

norsk folke-

Z kunst ut og
z forstiarene
z rundt 1900
-4

Z kom en
z ny glans-
32 tid med

Randi Lium. Foto: Berit Solhaug

Frida Hansen og Gerhard Munthe. En viktig
begivenhet var funnet av Baldisholteppet i 1886,
et av de mest sentrale teppene i norsk, og euro-
peisk, tekstilkunst.

-Rundt 1700 og den industrielle revolusjon
mistet hjemmeproduksjonen noe av sin aktualitet.
Handelen med importerte stoffer fra omreisende
selgere overtok mye av markedet. I europeisk
sammenheng var det umoderne med hjemmegjort.
Men sa kom husflidsbevegelsen pa 1900-tallet,
som en protest mot masseproduksjon og darlig
smak, forteller Lium.

Det ble opprettet vevatelierer og husflidsfor-
retninger. Gerhard Munthe og andre kunstnere
begynte a lage kartonger for billedtepper, Munthe
er kjent for motiver fra norsk sagalitteratur og
folkediktning.

Frida Hansen er et sentralt navn fra denne
perioden. Lium sier at Hansen er blitt kalt eu-
ropeeren i norsk billedvev etter at hun vant
gullmedalje pa verdensutstillingen i Paris i 1900
og solgte tepper til flere europeiske kunstmuseer.

-Til tross for internasjonal anerkjennelse var
Frida Hansen nesten glemt i Norge da hun dede
11931. Men teppene hennes kom til heder og
verdighet igjen ved en stor utstilling i Kunstin-
dustrimuseet 1 1973, forteller Lium.

Avantgarde
En kunstner ruver i norsk vevhistorie: Hannah
Ryggen. Randi Nygaard Lium beskriver henne
som fritt-talende, apen, sterk og enormt energisk.
Hun sloss mot autoritetene og hadde et politisk
budskap i sine vever. Under den andre verdenskrig
vevde hun store motstandstepper mot tyskerne,
hun markerte sitt engasjement mot atombomben,
Nato og Vietnamkrigen. I teppet Enslig mor tar
hun opp kvinnens stilling. Hun fortalte historier
med sine figurative, spontant komponerte tepper
vevet uten bruk av kartong.

-Hannah Ryggen ble kalt for vevkunstens



Kristin gterdal, Kaboom
102x105 cm

2,2008. Billedvev.
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Michelangelo pa en utstilling 1 USA pa begyn-

\ A\ | nelsen av 1960-tallet og hun representerte Norge
‘ pa biennalen 1 Venezia i 1964. Samme ar stilte

hun ut pa Hestutstillingen 1 Oslo, som den

forste tekstilkunstner overhodet. Hun var en
banebrytende kunstner og er et stort forbilde

1‘01' L'tlcl'tul"L‘HLlc generasjoner 1 hele Skan

dinavia, sier Lium.

\§e\ Ann Cathrin Heibo, fedt 11979, er en
av den yngre generasjons kunstnere som
er inspirert av Hannah Ryggen.

Ryggen er en av mine sterste inspi-
rasjonskilder, som menneske, kunstner
og veverske. Det var pa grunn av henne
jeg fikk lyst til a begynne a veve, jeg
begynte pa tekstil pa Kunst- og hand
verksskolen 1 Oslo for jeg startet pa
Kunstakademiet. Jeg ville lre hand
verket, sier Haibo il .’\lm;,;cnb]nk[.
Hun er en av kunstnerne som er
l'CPI'L'\L'H[\']'! I\l cn ll[\[i”]ﬂ}: ”]\‘ll
Hannah Ryggens arbeider som
vises 1 Oslo frem til slutten av
april. Ryggen kom fra @rlandet,
og der har hun blitt hedret med
et eget senter, som apnet 1 2009.

Kamp og boikott
[ 1970-drene startet kampen

for a likestille billedvev og

tekstil med andre kunstne

Jan Groth,
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riske uttrykk. I mange ar boikottet tekstilkunst-
nerne Hostutstillingen i flere ar, for de fikk
egen jury. I 1977 ble Norske Tekstilkunstnere
opprettet. Kunstneraksjonen forte til garanti-
inntekt fra staten for tekstilkunstnerne. Tiaret
var preget av kvinnekamp, politisk bevissthet
og fagpolitisk kamp.

[ disse arene har tekstilkunsten fokus pa stoft
lighet, materialdyrkelse og romlighet. Trenden
var den tredimensjonale veven, bruk av kraf
tige materialer som rep og tau. Internasjonale

stremninger kom fra Polen og senere USA og

Japan. Flere kunstnere reiste til Polen for a ta

videreutdanning, som for eksempel Brit Fugle-
vaag, sier Lium.

Pa 1980-tallet kom en mer abstrakt belge.
Siden da har det ogsa vart nar kontakt mellom
norske og britiske tekstilmiljoer, sier Lium.
Eksempler pa det er to av vare fremste gobelin
vevere, Ellen Lenvik og Ingunn Skogholt, som
begge er utdannet ved Edinburgh College of Art.
Ingunn Skogholt har ogsa en mastergrad ved
Royal College of Art in London, der norske Siri
Blakstad hadde ansvaret for tekstilavdelingen.
Billedveveren Unn Senju har vart tekstillarer i
mange ar ved Leeds Polytechnic, forteller Lium.
Hun sier at Senju 1 mange ar har vevd 1 et nonfi
gurativt formsprak, de siste arene har hun vevd
protesttepper mot krig og drap. Britt Fuglevaag
reiste til Polen etter endt utdanning og fikk stor
betydning, det samme gjorde Bente Sxtrang.
Herved knyttes ssmmenheng med Hannah

Ryggens motstandstepper mot

krig og menneskeforakt, sier

Lium.

-Noen sier at den tradisjo-
nelle billedveven er pa vei til
do ut. Kristin Szterdals vitale
billedvev er et bevis pa at dette
ikke er tilfelle. Kanskje det nett

opp er utdanningsinstitusjoner vi
mangler 1 dag for a holde tradisjo
nen levende, spor Lium. Sxterdal
er utdannet ved den na nedlagte
linjen for billedvev ved Hogskolen
1 Oslo, med Unn Senju som larer.

[ dag er ikke teknikken det
viktigste, men budskapet. Temaer
som gar igjen er uro, det hjemlose.
Fiberkunsten har fatt stor betyd-
ning 1 Norge, flette kurver, filte ull,

stofftrykk. Billedvev krever noen ars

trening, en ma eve seg litt. De unge

har kanskje ikke talmodighet til a

veve, undrer Lium.




